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Encuentro un sentido més profundo en los cuentos de
hadas que me contaron en mi infancia que en la reali-
dad que la vida me ha ensenado.

Friedrich Schiller, Los Piccolomini (111, 4)

Llevar a cabo a dia de hoy un estudio de la pervivencia de los cuentos
publicados hace ya mds de un siglo por la editorial de Saturnino Calleja no
es en absoluto una labor descabellada. Olvidados durante mucho tiempo,
los volimenes que este prolifico editor sacé a la luz durante unos afios su-
mamente importantes para el desarrollo de la edicion y de la renovacién
pedagégica en nuestro pais contribuyeron de manera decidida a fomentar
la aficion por la lectura en generaciones de nifios que no conocieron de las
obras de autores de latitudes diferentes a la espaiola mas que las versiones
editadas en las diferentes colecciones de esta casa editorial.

Es mucho lo que se ha escrito acerca de la contribucién de Calleja a la
mejora de la calidad de la ensenanza, asi como de la importancia de las ilus-
traciones en el conjunto de sus publicaciones, sobre todo de los cuentos,
pero poco o nada es lo que se ha investigado acerca del proceso a través del
que llegaron a ver la luz unas obras que se convirtieron en referentes de los
ninos que leian sus versiones, unas obras que se asentarian en su imaginario
y que contribuirian a conformar en ellos una determinada visién del mundo,
sin saber que se trataba en realidad de obras salidas de la pluma de autores
que habian vivido en tiempos y espacios muy lejanos a los suyos.

El hecho de que Calleja presentase estas obras como «universales>
contribuyd sin duda a una rapida aceptacion de los textos por parte de los
lectores, que se veian reconocidos en ellos sin mas. No obstante, los recur-
sos utilizados en este proceso de «universalizacion» supusieron la desvir-
tualizacion de categorfas tan importantes como las de autor o traductor,
permitiendo con ello alterar los textos hasta el punto de hacerlos practica-
mente irreconocibles en ocasiones. Precisamente por ello estos procesos
de manipulacién a los que se vieron sometidos la practica totalidad de los
cuentos que vieron la luz en su editorial merecen a dia de hoy un estudio
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detallado en tanto que muchas de estas alteraciones han condicionado las
versiones difundidas en nuestro pais de unos textos que podemos deno-
minar sin temor a errar como candnicos en lo que al desarrollo y evolu-
cién del género del cuento popular se refiere. Y digo que merece un estudio
detallado porque sus ediciones han sido a menudo criticadas por la falta
de rigor y las intervenciones del editor en estas versiones que alcanzaron
buena parte del mundo de habla hispana, sin tener en cuenta que cada
época genera un panorama literario en el que proliferan un tipo de obras
concretas y determinadas, como no puede ser de otra forma, por el influjo
social, el pensamiento yla estética de cada momento, en cuya conformacion
intervienen elementos tan condicionantes como pueden ser las creencias, la
raza o el sexo. Y Saturnino Calleja y sus libros tuvieron el suyo.

Podria parecer en un principio que una descripcion asi fuera de validez
exclusiva para la literatura de creacion, pero, muy al contrario de lo que se
crefa hasta hace algunos anos, la literatura de expresion popular, en cuyo
radio de accién se enmarca el género del cuento, se ve también determinada
por este tipo de condicionantes externos que la han ido modelando, més
que a ninguna otra, con el transcurso del tiempo. Como bien ha sabido ver
Margit Frenk, cada uno de los géneros que se engloban dentro de lo popu-
lar tiene unas caracteristicas bien diferenciadas, que imposibilitan por su
variedad una definicién tnica de este tipo de literatura’. Pero mas alla de
buscar una definicién de algo que es bien conocido por todos, lo que ver-
daderamente resulta de interés para el lector es el hecho de que estas obras,
que han conseguido traspasar fronteras y tiempos, nacieron todas al mar-
gen del canon literario de su momento y, sin embargo, han logrado conver-
tirse en pilares fundamentales del mismo. Aun siendo esto asi, su entidad
como canon es problematica por definicidn, pues precisamente uno de sus
rasgos definitorios es el hecho irrefutable de que siempre han sido tratadas
como obras al margen de la literatura canonica, entendida esta como la
unica asociada al prestigio, a la calidad o ala estética.

Esta posicion del género del cuento nos lleva, pues, a preguntarnos
si tal diferencia viene determinada precisamente por el hecho de ser un
género nacido en una situacion atipica respecto de la obra literaria de la
que si conocemos el nombre de su autor, asi como por haber surgido en
un dmbito alejado de las esferas de poder. Pero lo cierto es que el por-

' Frenk, M. (2010): «;Qué canciones cantaba el pueblo en los siglos xv1 y xvIi?>»,
en Literatura popular. Simposio sobre literatura popular, ed. VV. AA., Fundacién Joa-
quin Diaz, pp. 3-8, aqui p. 4.



PROLOGO

qué de su fijacion escrita responde a una situacion completamente dife-
rente, que incorpora elementos de caracter social, pues nace con la clara
intencion de dotar de cohesion cultural a un pueblo con la finalidad de
basar en ella la solucién a una cuestion de cardcter politico, que no es otra
que la unificacién de una nacién. En este sentido, el espiritu roméntico y
nacionalista del siglo X1x se convirtié en el impulsor de la busqueda de
un espiritu popular (Volksgeist) en el que habia de ponerse de manifiesto
la pureza de las obras del pueblo, de tal modo que, por ejemplo, la histo-
ria de la literatura infantil del siglo x1x en Italia estd marcada de princi-
pio a fin por el risorgimento, una idea que impregna de un elevado tono
patridtico todos los textos, desde Parravicini hasta Collodi y D’Amicis,
en un intento comtn de formar al ciudadano de la nueva nacién. Esta
misma motivacion fue la que gui6 precisamente la labor de recopilacién
filolégica mds importante que se conoce y que tuvo como resultado la
preservacion de un corpus que, de otro modo, tal vez se hubiera perdido
en buena medida. No obstante, y aunque pueda pensarse de otra manera,
en este proceso de recopilaciéon no se pens6 nunca en la infancia como
receptor principal de los textos (algunos resultado de la fusién de varias
versiones orales en una sola, otros adaptaciones de cuentos extranjeros),
sino, al contrario, en un lector adulto capaz de entenderlos como la base
cultural de un pueblo que, precisamente debido a su unidad cultural,
debia unificarse también politicamente. Ademds, teniendo en cuenta que
en la literatura popular operan quizd mds que en ninguna otra unas fuer-
zas de poder que dejan abiertos resquicios para la resistencia y la sub-
version, sus destinatarios no eran precisamente las clases «populares>,
sino aquellos sectores de la sociedad cultos, con capacidad de leer y de
gestionar ese acervo cultural comun hasta convertirlo en la base sobre la
que asentar el futuro de una gran nacién.

Que este propdsito sobrepaséd con creces la intencién con la que fue
emprendido es algo bien sabido. La coleccion de cuentos recopilados por
los hermanos Grimm fue revisada en diversas ocasiones y «adaptadax
hasta alcanzar un tono que hiciera los cuentos aptos para los oidos infan-
tiles, que se habian convertido ya desde su primera edicién en sus mas
fieles lectores. En este proceso que se manifestd a lo largo de siete dife-
rentes ediciones?, Wilhelm Grimm llevé a cabo lo que hoy calificariamos

*La primera edicién vio la luz en dos volumenes publicados en 1812 y 1815 respec-
tivamente. A partir de ahi los Grimm incluyeron en cada una de las posteriores edi-
ciones (1819, 1837, 1840, 1843, 1850 y 1857) tanto textos revisados y modificados
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como procedimientos de «manipulacién>» que afectaron a los textos fun-
damentalmente en el nivel léxico, pero también en el seméntico. El hecho
de que los textos no tuvieran un autor conocido y fueran patrimonio de la
cultura popular permiti6 estas reescrituras sin que nadie objetara en nin-
gun momento algo en contra de ello (con excepcién de su hermano Jacob,
quien no era partidario de manipular los textos, en tanto que tal accién
alteraba el correcto proceso filolégico de fijacion de los mismos que habia
movido a ambos hermanos en su propésito inicial). También los cuentos
de Perrault, y algunos de Andersen proceden de la tradicién oral, y aunque
en estos casos la intencion de sus autores fuera otra, contribuyeron de igual
modo a la fijacién del género al encontrar entre sus lectores preferentes a
miembros de todas las clases sociales. La peculiaridad, pues, de este pro-
ceso de fijacion escrita fue lo que permitié que, en épocas posteriores, los
cuentos populares pudieran ser sometidos a tales procesos de manipula-
cion en funcién de las necesidades y las intenciones de los diferentes edi-
tores. Muchos de estos procesos han tenido lugar al hilo de la traduccion,
una de las formas mds relevantes de reescritura si se tiene en cuenta que
textos de estas caracteristicas sobrepasan los limites de una comunidad
cultural con enorme facilidad y que, hasta hace bien poco, no eran muchos
los que conocian una lengua extranjera con suficiente precisiéon como para
ser fieles al texto fuente en la medida deseable. Por otro lado, debe tenerse
también en cuenta que el concepto de fidelidad a la obra original es algo
relativamente nuevo, de lo que podemos hablar Gnicamente desde las
décadas finales del pasado siglo y que esta directamente relacionado conla
entrada en vigor de las normativas que defienden la propiedad intelectual
y los derechos de autor®.

como textos nuevos. También hubo cuentos de la primera edicidon que se eliminaron
y se sustituyeron por otros.

3El primer estatuto conocido sobre Derecho de Autor se decreté en 1709 en Inglate-
rra. Es la denominada «Ley de Fomento de Aprendizaje>, conocida también como
«Estatuto de la Reina Ana>, que reivindicaba la figura del autor, a la vez que tenia
como principal objetivo alentar a los hombres a componer y escribir libros ttiles y
definia los plazos de duracidn de los derechos de autor, con lo que las imprentas per-
dian el privilegio de hacer lo que quisiesen con las obras en circulacién. El Estatuto
expir6 en 1731, pero sent6 la base del sistema de copyright tal como lo conocemos
en la actualidad. La primera ley de propiedad intelectual dictada en Espafia data pre-
cisamente de 1879, afio de la puesta en marcha de la editorial Calleja, aunque en
realidad no es hasta su revisién en 1987 cuando los editores empiezan a atenerse a la
normativa recogida en ella.
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En el caso del género objeto de nuestro estudio, bien es cierto que, aun-
que los propios textos no hayan llegado nunca a considerarse como parte del
canon institucionalizado, al tratarse de textos de largo recorrido y difusion
que han influido de manera decisiva en el proceso de formacién de cada indi-
viduo por ser lecturas que tienen lugar en la infancia y la adolescencia, si que
forman parte de ese otro no institucionalizado que subyace tras el conoci-
miento convertido en «popular>» y que, por tanto, dejara sus huellas de una
forma u otra en obras que si han pasado por mérito propio a formar parte de
ese canon, a menudo tan subjetivo, de obligada lectura.

Teniendo esto en cuenta, y a la vista de las ediciones que inundaron el
mercado espanol desde finales del siglo x1x y sobre todo a partir de 1916,
ano en el que se importa a Espana la maquinaria para la impresién en offset
que facilité sobremanera los procesos de edicion*, resulta enormemente
interesante ver qué textos leyeron los ninos y adolescentes espafioles de
aquellos afios y si han sido estas versiones las que han permanecido en el
imaginario colectivo y hasta cudndo. Dado que el editor que mds interés
demostro por el género que nos ocupa y que gracias a él muchos nifios de
nuestro pais, faltos de recursos econémicos, pudieron acercarse a la lec-
tura, fue sin duda alguna Saturnino Calleja, un estudio del proceso de edi-
cion de los cuentos mds representativos del canon occidental que salieron
de las prensas de su editorial contribuiria a comprender cémo se han con-
vertido en lugares comunes elementos de algunos cuentos que ni siquiera
aparecen en la version original.

Para ello, a fin de conocer y comprender la contribucién de la Editorial
Calleja a través de esa parcela de su fondo editorial a los procesos de reno-
vacion de la sociedad espanola durante el periodo del cambio de siglo y
las décadas que precedieron a la Guerra Civil, asi como a la configuracién
de un canon literario de época, se analizan aqui las colecciones de cuentos
que mas difusion tuvieron entre el ptblico lector y que, debido a ello, vie-
ron repetidas ediciones en las diferentes colecciones de la editorial, incluso
en diferentes versiones®. Las historias de las Mil y una noches, los cuentos

+Ademads de esta técnica, que le daba a la impresién una calidad mucho mayor al
poder trabajar también con texturas irregulares, Calleja utilizé la cuatricomia en el
interior de los libros, con lo que sus ediciones resultaron en un nuevo concepto de
libro ilustrado, muy cuidado, que no dudé en aplicar en todas sus colecciones, incluso
en las mds baratas.

s Hemos analizado estas ediciones cuando disponfamos de las mismas y cuando las
diferencias de una a otra eran muy notables, pero hay vacios muy importantes, pues
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de Perrault, de los hermanos Grimm, de Andersen, incluso las aventuras
del Baron de la Castana, fueron muy bien acogidos por los lectores de
habla hispana y ello a pesar de que la mayoria se presentaron en versiones
que, en ocasiones, distaban en mucho de la original, pero que permiten ver
a dia de hoy como este tipo de textos se han prestado siempre a una rede-
finicién permanente. Qué fuerzas son las que entran aqui en juego para
que se dé este fendmeno y si estas se enmarcan en el terreno de lo social, lo
econémico, lo geogrifico, lo religioso, lo politico o cualquier otro, es una
tarea tan resbaladiza como fascinante, pero fundamental para entender por
qué a dia de hoy desconocemos atin en muchos casos las auténticas formas
en las que se concibieron unos textos que han acompanado a generaciones
de lectores durante un periodo fundamental de la vida: el de la formacion
y el desarrollo.

Isabel Hernandez
Directora del Grupo INTRAL

una buena parte de los documentos y del fondo de la editorial se destruyeron en los
avatares del conflicto bélico que asol6 nuestro pais.
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